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The problem of interpretation is a widly spread one which is analyzed from differ-
ent points of view and in different subjects, fields, etc. Music interpretation gives
the opportunity to discover a new world of communication (specific and universal),
that is individual. It is important the goal of an interpreter as a creative artist and,
at the same time, asa * researcher” .

A teacher is like a guide for the student of music (while becoming an interpreter)
having an individual approach to each sudent during the whol e teaching process.

“Munca, valoarea muncii interpretului constd in a se apropia
cit mai mult de sensul profund al muzicii pe care o executi
gi care, intr-o epoci mare, ne di o bogatd complexitate

pe care semnel e scrise nu ne-o pot transmitein intregime.
Interpretul, cu sau fard voialui, ramine uninterpret

cene di lucrareavézuta prin prismasa personald”.

Interpretarea muzicala, drept una din
verigile triadei traditionale creare —
interpretare — receptare, urmareste un
scop bine definit: transformarea unei
lucrari muzcale in opera de arta, “Céci
0 lucrare muzicalé se infarigeazi ca
operid de artd numai ca desfasurare
sonoréd i timp, cntare” [4, 96]. De aici
— rolul interpretului in calitate de artist-
creator ca personditate complexa (care
posedd cunostinte muzicale ample,
manifestd daruire de sine i dorinta de a
cuceri inefabilul).

Scopul magjor d interpretului-muzi-
cian este “de a-l mrelege pe autor mai
bine decit s-a ngeles & sugi” [5, 118],
de a patrunde in intentia compozitorului
(chiar daci intepretarea, de cele mai
dese ori, presupune descifrarea la o dis-
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tantd de secole), sesizind sensul irepe-
tabil, unic, trecut prin propria stare
interioard, prin prisma intelegerii adec-
vate a mesgjului muzcal-artistic si
decodificat prin procesul deinterpretare
instrumentala profesionistd, care “pre-
supune atit accedere la sensul (sin-
tactic) muzcal, imanent operei, cit gi
realizarea semnificasiei, ca transcedere
a realitaii pur sonore, acugice’ [4,
99].

La prima vedere, se pare ci interpre-
tarea este un proces unidirectiond. In
redlitate insi ea este un act de comu-
nicare si Nu existi 0 comunicare mai
specificd, mai intima gi ma universal &
decit comunicarea muzicald, o opera
muzcala fiind comunicabild “i médsura
in care samificg, adica trimite la ceva



exterior sistemului muzical — afecte,
manifestdri ale psihicului, “trdairi” [4,
98]. Cele din urma, in specia “trairea’,
era considerati de W. Dilthey si M.
Heidegger conditia obligatorie a oricarei
opere de artd, eafiind “sursa principal &
atit pentru desfédtare, cit i pentru crea-
fia artigica. Totul esetrdgire’ [3, 20].

Interpretul tinde anume spre o astfel
de stare, transmisi inclusiv ascultito-
rului activ, caci interpretarea sub forma
de comunicare presupune decodificarea
mesajului muzcal pentru ascultitorul
capabil si perceapid semnificatia aces-
tuia. Interpretarea unei lucrédri muzcae
este de neconceput in afara cadrului
participativ, format din compoztor-in-
terpret-ascultdtor. Activitatea, efortul
celor doi interactanti (compoztor-
interpret) vor fi vaorificate anume prin
prezenta si aprecierea ascultatorului. lon
Gagim mentioneazi cd notiunile “a
interpreta’, “ acinta’, “areproduce’ nu
sunt identice cu actiunea de “a trans-
mite’, “a comunica’ mesgjul muzcal,
primul grup avind un sens mai general
in comparatie cu cel de-a doilea grup:
“Orice sonorizare a textului muzcal
presupune interpretare. Dar nu orice
interpretare este si comunicare. Aceasta
din urmd include un consinut concret,
special, specific” [2, 66]. Astfel, vom
deosebi interpretul — executant si inter-
pretul — creator, cel din urma avind un
rol deosehit de important in procesul de
comunicare muzical-artistica.

Fara indoiaa, interpretareainstrumen-
tala este eficienta si perceputi ca va
loare in prezenta (adresatd) asculta-
torului cultivat/pregitit, care, dupa pare-
realui George Bilan, tinde spre o ascul-
tare “cercetitoare” a muzcii: “Ascul-
tarea congtientd Mcepe M momentul
cind i dai seama ¢ muzica nu poate fi
un simplu mijloc de distractsie. Odatéa
“trezit” din starea de purd euforie pe
carei-o producea auzul unei compozitii,

melomanul nu mai poate accepta ca
munca de creatie a compozitorului si a
interpretului si sfirseasca ntr-o formd
de divertisment oferitéd lui, ascultatorul
pasiv, confortabil ingalat mtr-un foto-
liu” [1, 22]. Prin urmare, actul interpre-
tativ presupune aspectul dialogal a pro-
cesului, in care atit interpretul, cit si
ascultatorul detin roluri importante.

“Contactul” muzica va presupune
doua directii: primavafi orientatd de la
interpret la ascultator (interpret —
ascultétor) prin influentarea perceptiel
ascultatorului, iar cea de-adoua directie
reliefeazi actiuneainversi a auditoriului
la cele auzite (ascultdtor — interpret).
in asa mod, se creeazi un contact
bilateral, care conditioneazi
interactiunea gi  influenta reciproca
dintre participanti. Astfel are loc
mobilizarea,  stimularea  actiunilor
interactantilor si, totodatd, flexibilitatea
procesului  interactiunii. Insi rolul
hotaritor il are totusi interpretul, chemat
Si “stapineasci ” situatia.

Interpetul, asemenea acultatorului,
poate fi format, educat, orientat spre un
proces de interpretare eficient in
transmiterea tezaurului muzical
universal generatiilor din prezent si
viitor. O astfd de regponsabilitate isi
asuma profesorii de insrument muzical,
care 1si impartagesc triirile personale,
cunogstintele, experienta, daruindu-se
total discipolilor.

Formarea muzcianului ca interpret in
cadrul procesului de instruire muzcal-
interpretativd la facultate se prezinta
drept un proces complex, care presu-
pune, pe lingd achiztionarea unui an-
samblu de abilitati profesionale, un
sacrificiu veritabil in numele Muzcii.
Odata cu dezvoltarea deprinderilor,
aptitudinilor si capacitatilor muzical-
interpretative este deosebit de necesar
de a face ca studentul, viitorul pedagog,
si fie indragostit de muzica propriu-zsa.
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Cu acest scop, studentul se va afla in
centrul procesului de instruire, avind
posibilitatea de a privi global asupra
activitatilor didactice (prin multitudinea
lor de aspecte). Din acelesgi motive

profesorul va lua in consideratie
preferintele  studentului, gustul siu
estetico-muzical, de asemenes,

pregatirea sa anterioara (si hu doar cea
muzicald). Aceasta va permite
elaborarea unui program individua de
activitate pentru fiecare student in parte
gi, odad cu aceasta, urmdrirea
dezvoltirii calitativ progresive a culturii
muzical-interpretative conform crite-
riilor gi principiilor concrete. Un astfel
de program va guta studentul s
congtientizeze starea reala alucrurilor la
fiecare etapa de studiu si perspectivele
pe viitor, apreciind, in mod obiectiv,

realizirile personale sgi trasind noi
obiective  pentru  ameliorarea /
perfectionarea  artel  interpretative
instrumentale.  Desigur, tot efortul

profesorului va fi orientat spre crearea
unel atmosfere psihologic agreabile,
creative, care ar contribui la generarea
ideilor novatoare, activitatii
constructive, transformind o sald de
clasi simpla intr-un laborator eficient de
culturda muzca-interpretativa.

Alegerea unui repertoriu individual
(personalizat), variat dupa continut, asi-
gurd dezvoltarea eficientd a muzcali-
tafii studentului: “Muzcalitatea omului
depinde de predigpoztiile ndscute.
Dar ea ede realltatul dezvoltdrii, rezul-
tatul educagiei si instruirii”, afirma B.
M. Teplov [6, 13]. Lucrarea muzcaai
este cea care provoacd interpretul la
contemplare, la meditatii. Este suficient
de a atinge clapa (coarda) instrumen-
tului casi te desprinzi de redlitateaime-
diatd obiectivd, evadind intr-o redlitate
noui — artistica si psihologic personala.
Anume atunci in sufletul interpretului se
produc miracole necesare. Pe masura
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patrunderii in esenta unei piese muz-
cale, studentul-interpret cauti i desco-
perd noi sensuri, semnificatii prin con-
centrarea maximala si crearea efectului
deinfinit. in asamod, se descoperi uni-
versul propriu, necunoscut pina atunci.
Anume astfel are loc cultivarea inte-
riorului sensibil. Orice etapa a instruirii
muzicale este ghidatd de profesor,
caruia ii revine rolul decisv de a
modela, a transforma, a perfectiona
abilitdtile studentului cu precautie, fara
denaturarea “individudititii” sale.

Un interpret-creator este chemat si
gindeasca liber, si re-creeze mesgjul
muzcal-artistic, si andizeze profund
tesutul complex & discursului muzcal,
si transmitd, in mod origina i
individua, “adevarul” lucrarii muzicae.
Studentul-interpret este in continua
cautare. Munca sa poate fi asemuita cu
cea a unui cercetitor, framintat de
numeroase intrebari, probleme, cautind
raspunsurile uneori in literatura de
speciditate (dar si in literatura din
diferite domenii limitrofe: psihologie,
filozofie, semiotica, hermeneutica etc.),
in inlantuirea complexa a sunetelor, in
experienta marilor muzcieni-interpreti
sau in propria personalitate.

in conturarea aspectului interpretativ
un lucru este cert: cit timp muzcianul
va respira in unison cu suflul muzcii,
neincetind si-si perfectioneze maiestria
interpretativa, i si caute solutia in de-
pendenti de necesitatea spirituald, co-
plesit de dorinta de a afla misterul de
dincolo de sunete, atita timp € vatrez
interesul ascultitorilor in calitate de
interpret: artist de scena sau profesor.
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